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Wie die Oper — jene beliebte musikalische Gattung, die bis heute mit Werken wie Die
Zauberflote, La Traviata, Carmen oder Parsifal weltweit Erfolge feiert — einst entstanden ist, meinen
wir genau zu wissen: In dem Bemihen, die antike griechische Tragddie mit ihrem deklamatorischen
Singsang wiederzubeleben, héatten Florentiner Intellektuelle an der Wende vom 16. zum 17.
Jahrhundert das vollstdndig in Musik gesetzte Drama entwickelt und mit Jacopo Peris Euridice im
Jahre 1600 erstmals der musikalischen Offentlichkeit prasentiert. An dieser Legende haben die
Schopfer der ersten Florentiner Opern in den VVorworten ihrer gedruckten Partituren eifrig mitgestrickt,
und sie wurde Ober vier Jahrhunderte Operngeschichte hinweg immer dann wieder aufgegriffen und
weiter gesponnen, wenn es galt, diese seltsam hybride, aus Text und Musik, Gesang und
Instrumentalmusik, Tanz und Bulhnenspektakel in verénderlichen Anteilen zusammengesetzte
Kunstform einmal mehr zu reformieren: Auf das antike Drama haben sich Christoph Willibald Gluck
ebenso wie Richard Wagner und noch im 20. Jahrhundert Darius Milhaud oder Hans Werner Henze
berufen.

Was Peri und seine Mitstreiter weniger explizit zum Ausdruck brachten, waren die Bezlige ihrer
neuen, dem Sprechtonfall abgelauschten und als ein Mittelding zwischen Singen und Sprechen
beschriebenen Gesangskunst zur zeitgendssischen Bihnenpraxis der Commedia dell’ Arte mit ihren
Berufsschauspielern, die diese an Gesang grenzende Theaterdeklamation zur Perfektion gebracht
hatten. Das ,recitar cantando* war viel weniger neu, als man in Florenz glauben machen wollte. Das
eigentlich Neue des gesungenen Dialogs bestand in der Kombination von theatralischer Emphase eines
ins Melodische gesteigerten Textvortrags mit einer stiitzenden Instrumentalstimme. Dieser ,,Basso
continuo® konnte sich konsonant oder dissonant zur Vokalstimme verhalten, eine Vermittlerrolle
zwischen den handelnden Personen und dem Zuhorer einnehmen und auf diese Weise eine zusétzliche
Interpretationsebene dessen einziehen, was der Text und die Person, die ihn sprach, mitzuteilen hatten
— gleichsam als einen musikalischen Kommentar zum dramatischen Geschehen und eine Inszenierung
der Handlung durch Musik. Anhand von Beispielen aus friilhen Opern wie etwa Monteverdis L’Orfeo
soll diese These im Detail tGberprift werden.
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